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HANDLUNG

Ineinem Hotelin derfranzésischen Provinz sind Reisende aus ganz Europa untergekommen.
Sie alle sind auf dem Weg nach Reims, zur Kronungsfeier Karls X. von Frankreich. Man
hofft, sobald wie méglich weiterzureisen. Die Krénung soll am nachsten Tag stattfinden.

Das Personal des Hotels bereitet alles fiir die Abreise der Gaste vor. Dabei Ubertragt sich
die Aufregung angesichts der gemeinsamen Reise und groBen Ereignisse in Reims auch
auf die Angestellten. Im Bestreben, alles so perfekt wie moglich aussehen zu lassen,
kommt es zu kleineren Streitigkeiten. Die Chefin des Hotels, Madame Cortese, fordert Ihr
Personal auf, flir den guten Ruf des Hauses zu sorgen und die Gaste so zuvorkommend
wie nur irgend moglich zu behandeln.

Auf der Anreise ist das Gepack der Grafin von Folleville verloren gegangen, darunter
wertvollste Kleidungsstiicke der neuesten Pariser Mode. Die Grafin flirchtet, in Reims
in Kleidern dazustehen, die nicht dem Anlass entsprechen, und fallt, als sie schlieBlich
erfahrt, dass das Gepack gefunden wurde, aber schwer beschadigt ist, vor Aufregung in
Ohnmacht. Als sie wieder zu sich kommt, beklagt sie den Verlust. Sie sieht sich und den
Sinn der groBen Reise nun am Ende. Erst als das Personal ihr einen aus den Trimmern des
Gepacks geretteten Hut Gberreichen kann, bessert sich ihre Stimmung wieder und weicht
erneuter Vorfreude auf die Reise.

Der Deutsche Baron Trombonok hat unter den Reisenden Geld gesammelt, um gemeinsam
Kosten begleichen zu konnen, die das Vorankommen beschleunigen. Noch aber geht es
nicht los. Das Warten auf die Abreise strapaziert die Nerven und lasst die unterschiedlichen
Mentalitaten und Temperamente aufeinanderprallen. Die polnische Marchesa Melibea
hat sich frisch mit dem Spanier Don Alvaro verbunden, was ihren Ex-Liebhaber, den
russischen Graf von Libenskof, zu aggressiven Provokationen herausfordert. Als der Streit
eskaliert, konnen Trombonok und der italienische Antiquitatensammler Don Profondo nur
muhsam dafir sorgen, dass alle sich zusammenreiBen und geduldig auf den Aufbruch
warten.

Wahrenddessen (bt die berlihmte Improvisationskinstlerin Corinna fir ihren Auftritt in
Reims. lhr Gesang kiindet von einem friedlichen Zusammenleben unter dem machtigen
Zeichen des Kreuzes. Kaum einer der Wartenden ist dazu in diesem Moment in der Lage.

Corinna hat zahlreiche Verehrer, auch unter den Reisenden. Einer von ihnen ist der
Englander Lord Sidney, der sie seit langem begehrt, ihr aber nie seine Geflihle offenbart
hat. Corinna erkennt zwar die von ihm auf ihrem Gepack deponierte Blume als Zeichen
seiner Liebe, bleibt aber kalt. Mehr Erfolg hat der franzésische Kavalier Belfiore. Es gelingt



ihm, sich als junger Kinstler auszugeben und Corinna so in ein Gesprach zu verwickeln
und schlieBlich zu verfiihren. Eifersiichtig beobachtet Don Profondo diese Szene. Seine
eigenen Geflhle fir Corinna kann er nur betauben, indem er sich in Arbeit stlirzt und das
Gepack aller Reisenden sortiert.

Immer ungeduldiger warten die Reisenden auf das Zeichen zum Aufbruch. Aber noch
gibt es keine Nachricht, dass die Wagen bereitgestellt waren. Trombonok, der sich um
die Abreise kimmern wollte, kehrt verstort zu den Wartenden zurlick, bringt kein Wort
hervor. Erst durch einen Angestellten des Hotels erhalten alle schlieBlich Nachricht: es sind
weit und breit keine Pferde aufzutreiben: die geplante Reise nach Reims muss abgesagt
werden. Entsetzen, allgemeine Hilflosigkeit und Verzweiflung breiten sich aus.

Plotzlich erscheint Madame Cortese mit einem Brief ihres Ehemanns, der sich gerade in
Paris befindet und berichtet, dass auch dort groBe Feiern zur Krénung Karls X. vorbereitet
wiirden. Wahnhaft stlirzen sich alle auf die Hoffnung, statt nach Reims eben nach Paris
zu reisen und dort gemeinsam das GroBereignis zu feiern.

(Pause)

Die Hoffnung, am nachsten Tag wahrscheinlich nach Paris reisen zu kénnen, andert nichts
an der Tatsache, dass alle die Nacht der eigentlichen Krénung im Hotel verbringen mussen.
Don Profondo schlagt vor, die gemeinsame Reisekasse zu plindern und davon eine Art
Kronungsfeier zu finanzieren. Der Vorschlag findet allgemeine Zustimmung.

Nach einer Aussprache finden Marchesa Melibea und Graf Libenskof wieder zueinander
und entdecken eine groBe und tiefe Liebe.

Das abendliche Fest beginnt. Zur Uberraschung aller fordert Trombonok die Anwesenden
auf, ihre Gemeinsamkeit zu feiern, indem sie ihre Unterschiedlichkeit ausstellen. Jeder soll
ein Lied aus seiner Heimat vortragen. Er selbst beginnt mit dem Deutschlandlied.
Zunachst mag ihm keiner folgen, aber nach und nach (iberredet und zwingt Trombonok
einen nach dem anderen zum Singen. Zahlreiche Lieder und Nationalhymnen werden
vorgetragen. Zuletzt prasentieren sich Madame Cortese und Don Profondo mit einem
osterreichischen Lied aus Tirol.

Dann erscheint Corinna. Sie tragt die Improvisation vor, die sie eigentlich in Reims vor
Karl X. hatte vorflihren sollen. Alle anderen lauschen still. Dann bricht ein allgemeines
Lob der GroBe Frankreichs aus.
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KOSTUMKONZEPT

Zu Beginn der Oper haben die Reisenden ein gemeinsames Ziel: die Krénungsfeier von
Karl X. Doch verzdgert sich die Abfahrt immer wieder, bis klar wird, dass das Erreichen
des gemeinsamen Ziels unmoglich geworden ist. Die Reisenden befinden sich bis dahin
in einem andauernden Zustand des Wartens. Wir sptren in ihnen eine unruhige Angst, ein
Brodeln mit der Gefahr des Uberkochens und Ausartens.

In dem Moment, in welchem das gemeinsame Projekt als gescheitert gilt, zersplittert
auch ihre Gemeinschaft. Alle beginnen, sich auf ihre Nationalstaaten zuriickzubesinnen
und versuchen, sich darin gegenseitig zu bertrumpfen.

Wir ziehen von der gescheiterten Reise zur Kronungsfeier eine Verbindung zu dem
bedrohten Projekt des heutigen Europas.

Die vermeintlichen Gemeinsamkeiten und europaischen Ideale (, Werte"), versinnbildlicht
durch das gemeinsame Reiseziel, erweisen sich als unbestandig, sobald sie auf die Probe
gestellt werden.

Das Kostlimbild setzt hier an, indem es eine homogen wirkende, letztendlich aber
zerfallende Gruppe in die Uniform eines individualistischen, kosmopolitischen urban
natives kleidet.

Der Begriff individualistische Uniform bildet hier kein Paradox, denn das Projekt dieser
politischen Gemeinschaft hat zwar als zentralen Wert den Gliicksanspruch des Einzelnen,
also des Individuums, doch verbergen sich hinter diesem Anspruch leere Subjekte, die im
Zweifelsfall allzu gerne bereit sind, nationalistische Identitatsangebote anzunehmen.
Die Reisenden nutzen die Effekte des europaischen Systems vollig unreflektiert, aus blofBer
Gewohnheit und egoistischer Bequemlichkeit.

Die vestimentdre Gestalt der Gruppe ist gezeichnet durch einen zeitgendssischen
Lifestyle, der mit einer scheinbar gemeinsamen Lebenseinstellung einhergeht: er ist
global, sportlich, jugendlich, glatt und modisch. Keiner will dem anderen modisch in
etwas nachstehen und so enden sie schlieBlich alle in ahnlichen Farben, Formen und
Silhouetten.

Es ist nur ein behaupteter Individualismus, da er sich als ein erkaufter erweist. Dieses
zwanghafte Streben nach Individualitat gerat zum Dilemma, denn es ist ein vorgefertigter
und konsumierter Individualismus, der so zu nicht mehr als einer globalisierten Uniformitat
wird.

In unserem Kostlimkonzept fiir I/ viaggio a Reims greifen wir Kleidungsstlicke auf, die
wir aus unserem urbanen StraBenbild kennen. Hierbei handelt es sich um eine uniforme
Kleidung, die in Geschaften von H&M bis zu teuren Designergeschaften, in nur leicht
abgewandelten Variationen, zu finden ist.
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Es ist eine Kleidung, die vorwiegend mit modisch interpretierten Sport-, und Militar-
Attributen spielt. Diese Attribute haben jedoch langst den Bezug zu ihrer Funktionalitat
verloren. Sie bestehen fortin einer unreflektierten Zeichenhaftigkeit reiner Konsumobijekte.
So werden z.B. Sneaker nicht aus praktischen Griinden, sondern vielmehr aus reinem
Objekt-Fetisch getragen.

Alle Reisenden tragen sehr aktuelle, modische Silhouetten. Durch Mittel wie einem
einheitlichen Farbkonzept aus Schwarz-, Wei-, Grau- und Haut-Ténen, sowie einer
Uberzeichnung der bekannten Formen und der zugrundeliegenden Materialien, stellt das
Kostlimbild eine stilisierte Form dieser Mode her. Glanz, Glatte und sichtbar synthetische
Materialien sind Mittel, derer wir uns bedienen, um diese Stilisierung herzustellen.

Die Gestaltung der Reisenden steht dabei im Kontrast zu der Kleidung der Hotel-
angestellten, welche sich veralteter Formen und Farben bedient. Das Hotelpersonal
ist Sinnbild fur das alte Europa. Es steht fiir Hoflichkeit, Bedienung, Hierarchie und
EntmUndigung, aber auch fir Anstrengung und Disziplin. Moralische Fragen werden
in Europa nicht direkt verhandelt, eher vertagt und ausgelagert. Biirokratischer Staub
scheint sich auf den Figuren abgelagert zu haben.

Das Kostlim des Personals funktioniert weniger Gber dessen Stilisierung, als Gber dessen
Realismus. Es ist eine exakt ausgefihrte corporate design uniform, die den genannten
Eigenschaften des alten Europas entspricht.

Die Kleidung mit Business-Elementen funktioniert als Uniform eines Unternehmens,
welches ein Hotel, aber auch eine Bank oder ein Reiseunternehmen sein konnte.

Die Zersplitterung der Gruppe nach dem Scheitern der gemeinsamen Reiseplane wird
ebenfalls deutlich am AuBeren der Figuren sichtbar gemacht. In ihrer verzweifelten Suche
nach Halt besinnen sie sich weg von Europa und hin zum Nationalstaat. Dabei wahlen
sie zufallige Zeichen, die ihre nationalen Vorziige deutlich machen sollen. So entstehen
krude Versuche der Figuren, sich mit Hilfe von Versatzstiicken, die sie oberflachlich an sich
anbringen, aufmalen und Uberstiilpen, eine nationale Identitat und Starke zu vermitteln.
Es entsteht ein hilfloses Gegeneinander, welches schlieBlich zu einer katastrophalen
Selbstvernichtung flhrt.

Nuria Heyck und Anna Philippa Miller
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BUHNENBILDKONZEPT

Wahrend durch die auftretenden Figuren schnell deutlich wird, dass wir uns in der
Empfangshalle eines Hotels befinden, scheint der graue, so ungemiitlich-unorganische Ort
zu Beginn dennoch eher unentschieden. Er zeigt vielmehr eine Umgebung, die eigentlich
gar nicht zum Wohnen einlddt und in seiner Asthetik eher an die Eingangshalle eines
Konzernhauses oder fast schon an eine moderne Bahnhofs- oder Flughafenhalle erinnert.

Dieses ,Hotel Europa” wird fortlaufend fein sauberlich von seinem Personal geputzt,
wahrend die Gaste nurimmerzu auf die Weiterreise warten. Doch die Reisenden in diesem
Hotel kommen hier nicht so schnell wieder weg, wie erhofft. Ganz im Gegenteil: Ihr
gemeinsames Ziel scheint in immer weitere Ferne zu riicken und das Gebaude entpuppt
sich als undurchdringlich und ohne Weg nach drauBen.

Zu viele Menschen drangeln sich hier an einem Ort, den sie nicht verlassen kénnen und
an dem sie sich nun zwangslaufig miteinander arrangieren missen. Dieser Versuch aber
gelingt leider kaum, sondern flihrt nach und nach vielmehr zu einer Vereinzelung und
Abspaltung voneinander und dem gemeinsamen Ziel.

Inihrer Starrheit-immer nur die eigenen Interessen verfolgend - geraten die Hotelbewohner
immer mehr in Chaos, verlieren darin samtliche Reflektiertheit und folgen nur noch kopflos
irgendwelchen Impulsen.

Im Uberdruck dieses Irrsinns macht sich nach und nach auch das ganze Geb&ude
selbststandig, brichtimmer mehr auf und entbl6Bt so seine eigentliche - bisher kaschierte -
Unfertigkeit und gleichzeitige Maroditat. So spiegelt das Haus die nahezu absurde
Verranntheit seiner beherbergten Personen.

Jezi Tay
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EURO-OPER
Notizen zu Rossinis Reise nach Reims

Die Urauffuhrung sollte alle Erwartungen Gbertreffen und verbliffen. Mit Rossinis erster
fir Paris komponierter Oper wurde 1825 nicht nur der Auftraggeber, der franzésische
Konig Karl X., und dessen Kronung gefeiert. Sondern die Bihne sollte zum Ort eines
einzigen Sangerfests werden. 14 Solisten, die auf dem Hohepunkt der Oper in einem
gemeinsamen Ensemble, dem berihmten ,Gran pezzo concertato” musikalisch
zusammengebracht werden, sorgten fiir einen spektakuldren Effekt. Alle der aus ganz
Europa zusammengekarrten Starsanger des Théatre italien standen gemeinsam auf der
Bihne.

Aber auch inhaltlich verbliffte Rossinis neuester Geniestreich. Denn im Grunde genommen
geht es in seiner Oper letztendlich um nichts als um eine Reise, die niemals stattfindet.
Il viaggio a Reims hat keine eigentliche Handlung, sondern beschreibt viel mehr einen
Zustand und dessen Entwicklung. Das doppelbddige Spiel, in dem Menschen aus halb
Europa in einem Hotel in der franzésischen Provinz auf die Weiterreise nach Reims
warten, wirft einen teilweise ironischen, teilweise auch bitterernsten Blick auf die innere
Verfasstheit der Europaer damals - und auch auf die von heute.

Ohne eine eigentliche Handlung zu erzahlen, erreichen Rossini und sein Textdichter
Balocchi ein musikalisches Theater, das Zuge des erst einhundert Jahre spater im
Schauspiel aufgekommenen Absurden Theaters vorwegnimmt. I/ viaggio a Reims und
Becketts Warten auf Godot sind im Geiste Verwandte.

Die Sinnbildlichkeit der Wartenden, deren eigentliches Ziel niemals erreicht wird, ist eine
starke Metapher geblieben.

Wie kaum eine Oper zuvor spielt I/ viaggio a Reims mit der Realitat ihres Anlasses:
die Kronung Karls X. hat nicht nur das Publikum der Urauffiihrung vor dem Vorhang
vereint. Auch die Personen auf der Bilhne kommen eben wegen dieser Kronung
zusammen. Sie sind, wie das Publikum im Saal, Gaste der Feierlichkeiten, nur leider auf
dem Weg nach Reims in der Provinz steckengeblieben. Es gibt keine Pferde mehr, keine
Fortbewegungsmaglichkeit. Anstatt also gemeinsam in ein neues Zeitalter zu starten,
hangen die Europder verschiedenster Lander fest in der Warteschleife, kommen nicht
nach vorne und nicht zurtck.

Das groBe gemeinsame Projekt, die Reise, zerplatzt wie eine Seifenblase. Die Figuren
werden auf sich selbst zuriickgeworfen und verheddern sich in Streitigkeiten,
liberflissigen Liebesaffaren und Hysterien. SchlieBlich besinnen sie sich mit dem Singen
von Nationalhymnen und Heimatliedern jeder nur noch auf sich selbst.

Ohne es zu wollen, ergeht es den Reisenden in der Oper so wie den meisten Touristen,



wenn sie fremde Lander besuchen: sie werden zu Botschaftern, zu Prototypen ihres
Landes. Plotzlich vertreten sie nicht mehr nur ihre eigenen, persénlichen Interessen,
sondern werden in den Augen der Einheimischen zu Stellvertretern ihrer Heimatlander.
So wird aus einem individuellen Menschen , die Griechin”, ,der Deutsche”, , der Russe”
usw. Und sobald die kleinste Verhaltensweise dem entspricht, was klischeehaft iiber eine
Nation gedacht wird, beginnen die Abgrenzungsmandver, endend manchmal in todlicher
Feindschaft. Der flirtende franzosische Kavalier untermauert, wenn er sich auf eine
Liaison mit der romischen Improvisationskiinstlerin einsetzt, die franzdsisch-italienische
Freundschaft. Wenn die Polin sich vom Russen abwendet und einen westeuropaischen
Spanier vorzieht, ist das nur auf den ersten Blick betrachtet ein amourdses Problem.
Schnell wird es zur Staatsaktion.

Es ist beklemmend zu sehen, wie viele Parallelen Rossinis Oper mit der heutigen Zeit
hat, wie viele uralte europaische Grabenkdmpfe hier Eingang gefunden haben. Die
Figuren und ihre Konflikte kommen uns seltsam vertraut vor und es wird deutlich, dass
viele der politischen Auseinandersetzungen, die das moderne Europa pragen, tief in der
europaischen Geschichte und im Selbstverstandnis der europaischen Nationen wurzeln.
Einigkeit kann nur auf der Oberflache erzielt werden. Ein freundlicher und unverbindlicher
Umgangston ist Gblich, solange es keine Probleme gibt. Sobald diese aber auftreten, wird
es bitterernst, denn im Inneren der Figuren wohnen ein groBes Abgrenzungsbediirfnis
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und stolzer Eigensinn. Dem gegeniber steht die mindestens genauso starke Sehnsucht
nach Harmonie, Freundschaft und Liebe.

Das innere Gleichgewicht der Reisegruppe wird durch das Ausleben der unter-
schiedlichsten Bediirfnisse genauso gefahrdet, wie wir es heute beim Zusammenhalt der
europaischen Nation erleben. Kein Flirt, kein Streit bleibt folgenlos.

Faszinierend ist, wie leicht und unbeschwert Rossini und Balocchi hier fundamentale
Probleme am Schopf packen und leichtfiiBig verhandeln. Bis zum beriihmten , Gran pezzo
concertato” ist I/ viaggio a Reims eine hervorragend geschriebene Komaddie. Sicherlich
werden die Figuren oft an den Abgrund des Nervenzusammenbruchs gefiihrt, aber meist
gibt es noch gliickliche Wendungen und einen nie endgiltig versiegenden Uberlebens-
Optimismus. Solange die geplante Reise in Aussicht steht, scheinen alle Zerwdirfnisse, alle
Ab- und Zuneigungen temporar und tiberwindbar.

Wie schon in seinen friiheren Opern betreibt Rossini hierflr einen Motor der musikalisch-
szenischenBeschleunigung, klassisches und hervorragend geschriebenes Komodientheater
mit Steigerungen, Uberraschungen, auch Slapstick. Dann kommt die entsetzliche Nachricht:
die Reise nach Reims wird nicht stattfinden. Alles Warten, alles Aushalten der Launen und
Eigenarten fremder Menschen war vergeblich.

Eine eigenartige Stimmung breitet sich aus, ein groBes gemeinsam gesungenes , Schock”-
Ensemble, wie die sprichwortliche Ruhe vor dem Sturm. Dann - ist es Verdrangung oder
Naivitat? - stirzen sich alle auf das plétzlich auftauchende Ersatzprogramm: statt nach
Reims wird man nach Paris reisen. Womit? Es bleibt unklar, denn Pferde gibt es nach wie
vor keine. Die Hauptsache aber scheint zu sein, dass es ein Programm gibt, ein Ziel auf
das man sich richten kann. Hysterie nennen Psychologen solche Zustande. Und in Rossini
haben sie ihren musikalischen Meister gefunden.

Wie in den Finali zahlreicher seiner vorangegangenen Opern, stlrzen die Charaktere,
angetrieben von Rossinis Crescendi, in eine brillant ausgefiihrte Orientierungslosigkeit.
Durch Steigerung von Tempo und Dynamik treibt der Komponist seine Figuren vor sich
her, bis diese nicht mehr wissen, wer sie eigentlich sind und was sie wollen. Sie wirken
wie entfremdet von sich selbst. Manisch-depressive Zustande in Musik gesetzt.

Auf die Hysterie folgt der Absturz. Ahnlich wie in den meisten komischen Opern Rossinis,
wo die jeweils zweiten Akte mit einer unsicheren, stochernden Erzahlstruktur beginnen,
folgt auch in I/ viaggio a Reims auf das alles (ibersteigende , Gran pezzo concertato” eine
Phase der Verunsicherung.

Die Reisenden, die wissen, dass sie niemals irgendwo ankommen werden, sind auf sich
selbst zurlickgeworfen. Ziellose, die mit der Absage der Reise auch ihre Identitat als
Reisende verloren haben. Wer sind sie nun, wo alles richtungs- und ziellos geworden ist?



Immerhin die polnische Marchesa und ihr russischer Ex-Liebhaber finden wieder zusammen
und in der Musik ihres Duetts zu einer Gefiihlstiefe, die vorher kaum jemand erreicht
hatte.

Ansonsten herrscht Verunsicherung. Und um den zukiinftigen Konig von Frankreich zu
ehren, werden Lieder aus der Heimat gesungen, das heit, man besinnt sich auf die
Herkunft, die Vergangenheit, das Individuelle.

Das Singen der Nationalhymnen und Heimatlieder im Finale der Oper mag bei der
Urauffilhrung das Publikum entziickt haben. Heute mutet Rossinis Schlussszene auf
den ersten Blick befremdlich an. Nicht nur die deutsche Nationalhymne klingt durch
ihre wechselhafte Geschichte in unseren Ohren heute anders. Insgesamt haben wir ein
Wissen um die Problematik des Nationalen, das Rossini und Balocchi in dieser Form
noch nicht kennen konnten. Die Ubersteigerung des Nationalismus in ganz Europa und
seine furchterliche Entladung in zwei Weltkriegen ist flir uns eine Mahnung, die es kaum
maglich macht, nicht auch in Rossinis Schlussszene einen Hinweis auf das zu erkennen,
was sich im weiteren 19. Jahrhundert zu einem Monstrum auswuchs und Europa in Schutt
und Asche legte. Im Kleinen charmant wirkend, kann das Nationalgefihl im GroBen zu
etwas Gefahrlichem heranwachsen. Und genau die Angst davor ist es, die uns heute
liberfallt, wenn wir vor zunehmendem Nationalismus warnen und uns vor einem erneuten
Zerbrechen Europas in seine Einzelteile flirchten.




22

Rossinis Finale muss also heute anders gelesen, anders verstanden werden. Oder
zumindest weniger oberflachlich. Denn schon beim genauen Hinsehen und Hinhdren
erkennt man bei Rossini selbst eine Distanz und Ironie zum vorgefithrten Geschehen,
die bemerkenswert ist. Seine Zwischentone und scharfen Charakterisierungen machen
nationale Eigenheiten erlebbar, aber kritisieren sie auch. Der vaterlandisch-stolze Russe,
die temperamentvolle Polin, der ungebrochen an die GréBe des Empire glaubende
Englander, die lustige, nicht ernst zu nehmende Tirolerin - alles witzig und scharfziingig
prasentierte Abziehbilder. Klischees, die erschreckenderweise bis heute stimmen. Diese
naiven Bilder sind es, die wir von einander im Kopf haben, und die die europaische
Annaherung so schwer machen. Bemerkenswert und durchaus auch bose-witzig in diesem
Zusammenhang, dass es ausgerechnet der deutsche Baron Trombonok ist, der hier das Ol
ins Feuer gieBt und die Nationen eher spaltet, als eint. Indem er sie auffordert, sich selbst
zu prasentieren und ihre Heimatlieder zu singen, zerlegt er die Reisegesellschaft in ihre
unvereinbaren Einzelteile.

So stehen sie am Ende ohne gemeinsames Lied, ohne Zusammenhalt da und lauschen
dem Gesang der Improvisationskinstlerin Corinna. Diese beschwort Karl X. und den
Zusammenhalt der europaischen Nationen unter dem Glanz seiner Herrschaft. Eine Szene,
die seltsam entrlickt wirkt. Wird ihr Gesang von den versammelten Europdern gehort?
Wird er verstanden? Was empfinden die Zuhorer?

Es bleibt offen. Wirklich vereint klingt der darauf folgende Schlussgesang des Ensembles
nicht. Wahrend der Text Frankreich und seinen neuen Kénig preist, klingt in der Musik
auch eine fast witende Entschlossenheit mit, jetzt zu feiern, es nun endlich einmal richtig
krachen zu lassen. Fast hort man die franzosische Revolution erneut ausbrechen. Ware
das angesichts des Staus der Menschen und Mentalitaten in Europa eine Losung? Ist
Rossinis Viaggio a Reims eine Vision der Uberwindung der Grenzen? Oder doch eher
die Kapitulation angesichts unldsbarer Konflikte? Das Ende des alten Europa oder ein
Aufbruch?

Auch dies bleibt offen. Rossinis Blick jedenfalls, auf die absurden Konflikte der Europaer
untereinander und auf die zwar angetretene, aber niemals stattfindende, gemeinsame
Reise, stimmt letztlich nachdenklich.

Frank Hilbrich
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DER GEBANDIGTE KOFFER

Rollkoffer sind praktisch und tlickisch. Zum Beispiel, wenn zwanzig Sekunden vor Abfahrt
des Zuges ein Rad auf eine kleine Schwelle im Boden trifft. Die eine Seite des Koffers hebt
ab, fallt rumpelnd wieder zurlick. Dadurch hebt das zweite Rad ab, der Koffer schlingert
immer starker. Ehe man riskiert, selbst hinzufallen, bleibt manchmal nur die Vollbremsung.

Oder sollte man das Gegenteil tun? Franzosische Wissenschaftler um Sylvain Courrech
du Pont von der Université Paris-Diderot haben das Phanomen genauer untersucht und
entdeckt: Man kann es auch mit Beschleunigen versuchen. Leichtes Verlangsamen mag
zwar naheliegend erscheinen, ist aber physikalisch gesehen die schlechteste Strategie.

Courrech du Pont stiel auf die Kofferfrage, als er nach alltagsnahen Themen fiir seine
Physikstudenten suchte. Uber die Dynamik der Rollkoffer war keine Literatur zu finden,
also beschlossen seine Kollegen und er, das Thema selbst zu untersuchen.

Die Forscher bauten ein Koffermodell nach, indem sie ein verschiebbares Gewicht an eine
Stange montierten und eine Querstrebe mit zwei Rollen am Ende. Diese Konstruktion
zogen sie (ber ein Laufband, dhnlich einem Koffer, der Gber den Boden gerollt wird.
Aus dem Experiment, kombiniert mit theoretischen Analysen, schlossen sie, dass es sich
um ein instabiles System handelt, sobald der Koffer mit mindestens drei Kilometer pro
Stunde gezogen wird: Hebt ein Rad weit genug vom Boden ab, kann sich die Stérung bei
weiterem Ziehen hochschaukeln.

Entweder erreicht das Schlingern dann - unter Laborbedingungen - eine feste Amplitude,
sodass der Koffer gleichmaBig weiterschaukelt. Die Sache kann sich aber auch - je nach
Geschwindigkeit, Kofferzugwinkel und Startauslenkung - immer weiter steigern, bis der
Koffer schlieBlich umkippt. Dieser Fall droht besonders dann, wenn der Koffer sehr flach
gezogen wird, in einem Winkel von weniger als 42 Grad. Ist dann die Auslenkung stark
genug, kippt der Koffer unweigerlich um, wenn der Ziehende nicht gegensteuert - daher
dirften Kinder mit Rollkoffern einen Nachteil haben. Bei steilen Zugwinkeln von mehr als
62 Grad hingegen kann nicht viel passieren, jede Storung schwacht sich von selber ab
-zumindest im Experiment,

Grund fur die Instabilitat ist laut den Forschern die , Kopplung der Kofferfreiheitsgrade”:
Das Rad, das am Boden verbleibt, wahrend das andere abhebt, neigt dazu weiterzurollen,
statt zu rutschen. Weil aber Rollachse und Zugrichtung nicht mehr zueinander passen,
schlingert der Koffer zur Seite. Dieser Mechanismus flihre zur Instabilitat. Die gute
Nachricht: Je hoher die Zuggeschwindigkeit, desto schwacher ist die Kofferschwingung.



Deshalb empfehlen die Forscher, im Zweifel einfach schneller zu ziehen. Das erhoht im
Ubrigen auch die Chance, den Zug noch zu erwischen. Und sein nachstes Forschungsprojekt
deutet der Physiker Courrech du Pont auch schon an: , Youtube ist voll von Videos von
instabilen Wohnwagen”, sagt er.

Marlene Weiss, Stiddeutsche Zeitung vom 22. Juni 2017
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